Pogovor knjizi Daj naslov Sonje Manojlovi¢
TONKO MAROEVIC

PRERASPODJELE: PREOBRAZBE I PREKORACENJA

U slobodi 1 izravnosti, u prividnoj opustenosti i skokovitoj dosjetljivosti svojega recentnog
poetskog pisma Sonja Manojlovi¢ postiZe rijetku uvjerljivost. Na bjelini papira 1 u vrtloznoj
kombinatorici crnih slova, ogoljelih naziva, i$¢aSenih pojmova i paradoksalnih sintagmi
ostvaruje energetsko zraCenje neospornih dometa i u¢inak nuznog, neizbjeznog uvlacenja
Citatelja u meduprostore postavljenih znakova. Igrom zrcaljenja i savijanja oblika, stezanja i
rastezanja verbalnog objekta ulazimo u drugu dimenziju, u nove protege, u preobrazbe i

prekoracenja.

U jednoj od pjesama ove najnovije zbirke stoji: Ali prvo moramo rijesiti / tko sve vidi i cuje, /
premjerava / i prorice...Doista, rije¢ je ponajprije o sinesteziji, 0 spoju usta, oka i uha, ali i o
povezanosti faktografskih i profetskih uloga. Naslov te pjesme nece nam razrijesiti nedoumicu:
ILT JA, ILI TI. Naime, niti je rije¢ o izrazavanju lirskog subjekta, niti se radi 0 apostrofiranju
adresata. Najblize je kazati da smo svjedoci izmicanja, svjesnog zatiranja tragova oholog
egotizma, namjernog gubljenja uporista u jednoznacnosti, nijekanja svakog solipsizma. U
nastavku spomenute pjesme dolazi do daljnje bifurkacije, grananja ili rasparceliranja subjekta

—u dobroj se vjeri poistovjecuje / s kim god hoce.

Ne pada nam na pamet misao da se autorica poistovjecuje s bilo kojim od svojih imenovanih
likova i funkcija, maski i persona, ali niposto nije slucajno $to njezinim zbirkama defiliraju
¢itave povorke ¢udnih svojstava ili zanimanja. Uz Vjesturka i Covjecicu, Lilit i Babusku, koje
poznajemo iz naslova njezinith znacajnih ukorienja, u najnovijoj se prigodi susre¢emo s
agonistima poput Vlasnice i Vidovnjaka, Vodica i Pokusnog kuni¢a, Pantomimicara i
Kiroprakticara, ali posebno i najpovlastenije s djetetom 1 djevojcicom. U svakoj od spomenutih
uloga, zanata, svojstava ili tipova — da ne kazemo inkarnacija, krije se Sansa udaljavanja,

distanciranja, ocudenja 1 otudenja, dakle: govora iz druge ruke, pisanja iz iskoSenog ocista.

Zbirka naslovljena performativnim imperativom: DAJ NASLOV nema uskli¢nik na kraju
sintagme, ali u samom tekstu na¢i ¢emo niz pobuda kako doskociti u usklicnike. Dozivljajni
povod ili motivski izazov moze biti i obi¢an Ulicni susret ili banalna epizoda Na aerodromu (
¢ekiranje u Beijingu, 2013.), ali ishod nikad nije bas ocekivan ili prizeman. Uostalom, sjetimo

se kako je u prethodnoj knjizi efikasno bila prizvana najobicnija ¢arobnica, pa kako je potom
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umrezenim negacijama $mugnula iz svake evidencije. I u ovoj zbirci pratimo smjer nejasnog
u jasnom, slijedimo ono nerazumljivo kao, prihvacamo izazov tvrdnje Idem dalje da bih bila
blize, upadamo u dinamiku skrivanja i zamjene znacenja, uvinutosti i izokretanja smisla.
Leksicke i sintakticke konstelacije Sonje Manojlovi¢ jo§ jednom potvrduju plodnost visoke

napetosti polja, vrijednost kratkih spojeva iz kojih ¢e vrenuti iskra semantickog obasjanja.

Stihom Crtez zapocet zrelom rukom pjesnikinja kao da se obratila likovnom umjetniku,
takoreéi pruzila je ruku ruci vjestijoj da ostavi tragove drugaéije naravi. Sasa Sekoranja se i
ovom zgodom primjereno odazvao pozivu i stthovima Sonje Manojlovi¢. Dakako, ne u namjeri
dailustrira ili doslovno interpretira ispisane rijeci ili da efektno popuni praznine izmedu redaka
1 strofa, nego da suputnicki pokusa emanirati na sli¢noj valnoj duzini. Pa kao $to se pjesnikinja
elasticno i gipko kreée crtama i brazdama nanizanih redaka, tako se i slikar, crta¢ suvereno
rasprostire kadrovima rastvorenih stranica. Njegove linije teku gotovo neprekinutim nizovima,
S izmjeni¢nom strujom veceg i manjeg otiska, dubljeg i plieg pritiska. U duhu djecje
zaCudnosti i prvotne prociséenosti prepleti i mrlje obrisi i obline povremeno se okupe u
sugestiji tijela 1 lika, kucice 1 biljke, ali preteznije zive u slobodi temperamentnog kretanja i
gestualnog razdavanja. Bez nametnutih duZnosti i podani¢kih obaveza crtezi Sase Sekoranje
leZerno dijalogiziraju sa stthovima Sonje Manojlovi¢, podcrtavajuéi, premreZujuci, uokvirijuci

1 zaokruzujuci Zive prostore tekstualnih odjeka.



Vijenac br.526, 01.05.2014.
KRESIMIR BAGIC
POGLED 1Z DUBRAVE
Tamna neman, neman od stiha

Citava zbirka Sonje Manojlovi¢ pohvala je nejasno¢i, a njezine klice poetski su pravopis,

naslovni performativ i praznina kao spoznajni i verbalni potporanj pjesnikinjina govora

Postoje pjesnici o kojima je izrazito tesko govoriti. U njihovu nacinu pisanja preteze ono
neuhvatljivo, lebdece 1 prozirno. Ti poslanici stiha s toliko Sutnje okruzuju svoje pjesme,
znacenjski toliko naprezu zapisane rijeci pa se namjerniku ¢ini da s njima moze krenuti u
razli¢itim smjerovima, toliko razli¢itim da ga to ¢ini neodlu¢nim i gotovo prikovanim za
pocetnu tocku. Sonja Manojlovi¢, barem u mome iskustvu Citanja, pripada toj vrsti pjesnika.
Njezinoj poeziji valja pristupati krajnje oprezno, s vjerom u snagu rijeci i spremnos$éu na
munjevite i neocekivane promjene smjera. Steceni je dojam samo potvrdila trinaesta zbirka
Daj naslov. Ukori¢ene stihove prate i na stanovit naCin interpretiraju elegantne crtacke
minijature Sase Sekoranje. K tome ¢itatelju su na usluzi i dva pogovora, koji na svoj nain
svjedoce da je o toj poeziji teSko govoriti, posebice izravno i jasno. Ervin Jahi¢ svoje Citanje
zasniva na postavci da ,,jezgreni idejno-tematski horizont zbirke ,,dominantno poetski
razraduje svojevrsni emocionalni kanibalizam i1 njegov poredak®. Tonko Maroevi¢ isti¢e pak
da Sonja Manojlovi¢ ,,na bjelini papira i u vrtloZznoj kombinatorici crnih slova, ogoljelih naziva,
1S¢asenih pojmova 1 paradoksalnih sintagmi ostvaruje energetsko zracenje neospornih dometa

I u¢inak nuznog, neizbjeznog uvlacenja ¢itatelja u meduprostore postavljenih znakova.*
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Zbirka Daj naslov sadrzi 56 pjesama, a one su razdijeljene u Cetiri ciklusa: Preraspodiele,
Samolijecenja, Glad i Zed. Ako se posluzimo egzistencijalistikim klju¢em, u knjizi zatje¢emo
lirsku protagonisticu koja prikuplja svoju zivotnu prtljagu kako bi ju druk¢ije organizirala, koja
se suocava s pro§loscu i bjezi od nje, koja je istodobno i njezna i ironi¢na prema Sebi i svijetu,
koja se osjec¢a kao dijete i roditelj, sanjar 1 kiroprakticar, bolesnik 1 lije¢nik. U ciklusu
Preraspodjele ta protagonistica iznova rasporeduje stanovnike svoga svijeta, mijenja mjesta
mislima, rije¢ima i pokretima, zaboravlja ,,tko govori / tko sve vidi i Cuje* ne bi li stvorila nova
egzistencijalna uporista 1 nove prostore percepcije i govora. U tu svrhu ,,preslaguje®, ,,vuce

(1113

lijevo-desno®, ,,prebraja“, ,,nabavlja“, ,,nosi“, koristi se postoje¢im Zetonima i adutima kako
bi ,,prezivjela u brzom sada“. Ciklus otvaraju pjesme koje inzistiraju na iskustvu djeteta i
djetinjstvu jezika. Suceljeno je ,,mrko tapkanje* djeteta pod stolom i obzirni razgovori iznad
stola, jednostavnost djevojCice koja ,,zahtijeva predzivot 1 buduéi Zivot u kojemu ¢e ju
docekati ,,ratovi“ 1 ,,radovi na visini. Lirska protagonistica Sonje Manojlovi¢ mijenja govorne

pozicije, spominje srednji rod, uskli¢nike, miris vatre u kosi, djecji zub i sl. nastojeéi tako doc¢i

do nepatvorenog iskustva. Prizivanju djetinjstva i predzivota kontrapunktirano je spominjanje



starosti, podbuhlog lica, oprostaja, smrti koja se ,,jo§ moZze preraspodijeliti / svuda po malo*.
Semantika ciklusa ne moze se naravno svesti na opoziciju djetinjstva i starosti, ali nedvojbeno

postoji dovoljno signala da se taj odnos uo¢i i da mu se prida vaznost.

U ciklusu Samolijecenja smjenjuju se slike putovanja, aecrodromskog meteza, diktatorova
pogleda, riba u restoranskom akvariju sa storijama o0 onima Koji nisu otporni na stvarni svijet,
s pozivima na egzorcizam i destrukciju, s bjezanjem u Sapat i visoke glasove. Moguce tematske
rijeci te cjeline su bol, nasilje 1 gré. Lirski je subjekt ugrozen, izgubljen i osamljen, na njega
navaljuje materijalni svijet, on je ,,onjuSen, omamljen/ Zivotinja-covjek-stvar, prazne su mu
oCi. Preraspodjeljivanje postaje oblik terapije, modus koji Zivotu 1 govoru pridaje smisao. U
drugom dijelu zbirke pojavljuju se primjeri tog preraspodjeljivanja i samolijecenja. U ciklusu
Glad Manojlovi¢kina protagonistica naznaCava neka od uporis$ta svoje percepcije. Medu

ostalim kaze da se uzda u ,,jasni Sapat™ te istiCe:

jesam i nisam pogledala tamo
gdje su svi uprli poglede (Zivim bez)

To dvojstvo, ta nestalnost, ta neodlu¢nost rodno je mjesto ove poezije, mjesto na kojemu
nastaje i nestaje njezina semantika, mjesto na kojemu se rada njezina snaga i njezina krhkost,
njezina tajna i njezin ritam. Sonja Manojlovi¢ zeli zabiljeZziti trenutak, jedva uo€ljivu mijenu,
traga za znakom razlike koji dijeli istovrsno 1 blisko. Pritom se rukovodi idejom da su bice i
svijet u kojemu obitava u svakom trenutku druk¢iji, pa 1 drugi. O tome rjecito svjedoci pocetak

pjesme U ogledalu:

Ne znam te, ne ¢udi se, draga
Svakoga dana, iznova,
moram te

od svjetlosti sazdati

Vizualiziramo li scenu govora, susrest ¢cemo Zenu koja — svom odrazu u ogledalu — govori da
se ne poznaje 1 da se svaki put mora iznova graditi, prepoznavati, tj. kretati ispocetka.
Naznaéenu ideju razvija i zavrsni ciklus Zed koji provocira pitanja poput: Moze li se Govjek

pripremiti za izazove koji ga ¢ekaju? Moze li si ih uopcée predociti? Mogu li mu pritom pomoci



upornost, iskustvo ili rije¢i? Slijede li se pojedini stihovi, odgovor bi prije bio nije¢an nego
potvrdan. Pjesnikinja ¢ini se vjeruje da je svaka situacija toliko nova da prozivljeno iskustvo
nikad nije osobito uporiste. U tom je smislu znakovita pjesma Pokusni kuni¢, koja portretira
zenu koja se dugo skrivala u rije¢i da bi ostala sama s papagajem u stanu osudena na gledanje

televizije. Ta Zena na koncu rezignirano zakljucuje:

Ne trebam nikoga, ne osje¢am nista!
Svladavala sam umijece ljubavi

i sad mnogo znam o svemu drugom,
srdite boje razdiru lice,

bespolnost ispire rane

Zed za istinskim Zivotom protagonisticu Sonje Manojlovié¢ poti¢e na stalno istraZivanje, na
mijenjanje pozicija 1 imena, na vrtoglavu igru zamjena u kojoj se bi¢e zaboravlja, trazi i
obnavlja. U tu je igru neizostavno ukljucen i jezik — u njemu se stanuje, pomocu njega putuje,
u njemu govornik preobrazava sebe i svijet. Stihovi nove zbirke Sonje Manojlovi¢ veru se ,,po
kosini zvuka“ i pokusavaju ,,0zvuciti“ svaku stvar. Njezin se stilski, poeti¢ki 1 spoznajni
potencijal dobrim dijelom zasniva na Cetiri stvari: intencionalnom pravopisu, apelativnom

naslovu, mistifikaciji praznine i pohvali nejasnoci. Ukratko ¢u pojasniti na §to mislim.

Pjesnici su odavno u jedno od sredstava maksimalizacije lirskog izraza pretvorili i pravopis.
Manje se ili viSe odmicuc¢i od skupa pravila o biljezenju jezika, oni oblikuju pravopisne figure
koje naglasavaju pojedine aspekte iskaza, ritmiziraju ga, isticu karakter njegove sintakse,
emocionalnost lirskoga subjekta te nerijetko poti¢u na dodatna tumacenja smisla iskaza. Sonja
Manojlovi¢ u zbirci Daj naslov uglavnom slijedi logiku normativnoga pravopisa. S jednom
vaznom iznimkom: nijedna pjesma ne zavrSava tockom! Dapace u Citavoj zbirci nema tocke.
Kao da supotpisuje misao Anke Zagar tocka ti si najveéa usamljenost na svijetu. 1zostanak
tocke nije dakako nimalo slu¢ajan. On je formalni znak shvacanja pjesme kao otvorenog,
nedovrSenog iskaza. Nastoje¢i na zagonetnosti govora, na njegovoj neuhvatljivosti, na
bremenitoj Sutljivosti izgovorenih rije¢i, Sonja Manojlovi¢ otvara pjesmu dopisivanju, igri
recenog 1 presucenog. Izostavljanjem tocke autorica je dodatno osnazila proces semioze
pjesme. Budu¢i da se oznaCavanje i tumacenje djelomice preklapaju, u igru ulazi Citatelj 1

omogucuje neprestano tumacenje postojecih znakova drugim znakovima.



Vaznost Citatelja za ovu poeziju nedvosmisleno je demonstrirana ve¢ na koricama. Zbirka se
zove Daj naslov. Citatel] je izravno oslovljen, dapade imperativno ga se poziva na sudjelovanje.
Performativ Daj naslov igra na kartu komunikacije, pretpostavlja ukljucivanje slobode i
imaginacije recipijenta u stvaralacki postupak. Takvo je rjeSenje Skolski primjer naglasavanja
konativne ili apelativne funkcije govora. U slucaju knjige Sonje Manojlovi¢ takvo je rjeSenje i
klasi¢an primjer poetske aporije ¢ija se snaga ponajvise zasniva na njezinoj nerazrjesivosti. S
jedne strane naslovom Daj naslov do krajnjih je granica mistificirana uloga Citatelja. Jer: dati
naslov nije obi¢an zahvat, pripomo¢, ¢ak ni ravnopravna suradnja. Onaj koji daje naslov
izdvaja ili stvara temu, isti¢e ideju knjige, upucuje namjernika kako se njome kretati. Onaj koji
daje naslov moZe slijediti ili iznevjeriti tekst, sakriti ili otkriti njegov potencijal. S druge strane
naslov Daj naslov ipak je — naslov. Ne treba ga iznova smisljati. Taj se imperativ zapravo
pokazuje jakom retorickom gestom koja Citatelju ritualno otvara vrata lirskog svijeta knjige
poticuéi ga na smjela, subjektivna, ¢ak posve ¢udljiva Citanja. Ve¢ od naslova suo¢eni smo

dakle s diskurzom koji ne treba shvacati doslovno, koji je vise sugestivan nego referencijalan.

Vazan element lirske retorike (rekao bih i lirske ideologije) Sonje Manojlovi¢ inzistiranje je na
diskurzivnim uc¢incima praznine. Praznina se pojavljuje kao opsesivni motiv kojim
protagonistica predocuje stanje svoje svijesti (,,talozi se niSta na niSta®, ,,praznim mjestima
trgujem®, ,,nema me, ni tu me nema“ i sl), ali 1 kao prazno mjesto u lirskoj recenici $to ima za
posljedicu ozbiljno zamagljivanje njezina znacenja. Posumljavanje pjesama praznim mjestima
prilicno je sustavno. Stoga ih je neophodno hermeneuticki osmisliti, tj. pridati im smisao.
Zadrzat ¢u se kod sintakti¢kih praznina. One najce$¢e uzrokuju enigmatic¢nost iskaza. Relativno
uobicajen spisateljski postupak Sonje Manojlovi¢ jest da se ne imenuje predmet pjesme ¢ime
se Citatelja dovodi u poziciju da nagada 1 pogada, da taj predmet stvara na temelju indicija,

ritma i konteksta. Dobar primjer takve strategije nudi tekst Za djecu i odrasle:

Od pjene nastaju,

kroz prazan ih obru¢ svakodnevno
dahom protjerujes

Klize ponad glava

kao sjajne stvari,

a ustrcali, propeti, uzmahalim rukama



pometu ih

kao nista

u nista,

u jo$ nevidljiva usta

Nije spomenuto upravo ono najvaznije, ono $to pjesma opisuje i tematizira. Sa svakim stihom
mnoZe se pitanja i preSuéena stvar, predmet ili biée dobiva nesluéene dimenzije. Citatelj dvoji:
Sto nastaje od pjene? Sto dahom protjerujemo kroz prazan obrué (i kako uopée zamisliti tu
radnju)? Sto nam to klizi ponad glava? Baloni, slike, rijeci...? Svakodnevno iskustvo nije od
velike pomoci. O¢ito se Citatelja nuka da se prepusti i ude u prostor slobodnih asocijacija. A
onda u drugom dijelu pjesme tu neodgonetnutu nepoznatost ponisStavaju jednako tako
nepoznata bica ili sile. O njima pak doznajemo da su ,,ustréali, propeti* te da su se uzmahali

rukama. Iza tih epiteta i sinegdoha dosjetljiv covjek moze svasta zamisliti.

Citava zbirka Sonje Manojlovi¢ svojevrsna je pohvala nejasnoéi, a njezine klice nedvojbeno
su upravo opisani poetski pravopis, naslovni performativ i praznina kao spoznajni i verbalni
potporanj pjesnikinjina govora. Nejasnoca otvara prostor tamnoj misli i tamnoj recenici. Nesto
sli¢no u ve¢ spomenutom predgovoru ustvrdio je i Tonko Maroevié: ,,I u ovoj zbirci pratimo
smjer nejasnog u jasnom, slijedimo ono nerazumljivo kao, prihvacamo izazov tvrdnje ldem
dalje da bih bila blize, upadamo u dinamiku skrivanja i zamjene znacenja, uvinutosti i
izokretanja smisla.” Sloboda se u pjesniStvu oduvijek temelji na nejasnoci a iskazuje se — kako
je pisao jo$ Hugo Friedrich — u tome da ,,potiskuje realnost, da je preureduje, skracuje do
nagovjestaja, da je Sirenjem demonizira, ¢ini medijem unutrasnjosti, simbolom kakva
obuhvatna Zivotnog polozaja“. Sonja Manojlovi¢ nejasnocu kreira verbalnom S$krtoScu,
sazimanjem dviju ili viSe misli u jednu poetsku re€enicu, odustajanjem od imenovanja,
dovrSavanja opisa 1 konvecionalnoga prikazivanja, prividno alogi¢nim izri¢ajima i sl. Recimo

u pjesmi Neman naslovno se bi¢e ovako predo¢ava:

[...] Ali, jo§ se ona mazi,
jos je krzno,
kolut je mekoce,

i usred reCenice ode svojim putem,



raSiri$ ruke u tiSini

Citirani stihovi ne nude ni portret ni opis, Cak niti osnovne obrise te nemani. Oni se kre¢u u
sferi apstrakcije, vrve naznakama i indicijama koje treba konkretizirati, kontekstuirati i
djevojCicu, zrelu zenu, stvarnost, jezik i tsl. Sonja Manojlovi¢ nesumnjivo supotpisuje
Montaleovu misao da nitko ne bi pisao stihove kada bi cilj pjesniStva bio da se bude razumljiv.

Tamnost, sugestivnost i enigmati¢nost njezine su lirske nemani kojima privlaci i zadrzava

pozornost.



KOLO br. 4, 2014.

Cvjetko Milanja

Rekuperacija dogadajnosti i pisanja

(Sonja Manojlovi¢: Daj naslov, Altagama, Zagreb, 2013.)

Vec¢ je sam naslov zbirke intrigantan u smislu kako dati naslov ne¢emu $to je priziv (prosle)
dogadajnosti, u stvarnom predmetnom sloju, kao 1, s druge strane, u sloju (ranijih) pjesnickih,
pa i modelskih, realizacija. Proizlazi, dakle, da pjesnikinja ovom zbirkom »podsjeca« na dvije
razine: jedna je u sferi predmeta, a druga je u sloju pjesni¢ke realizacije. Sto se tu zapravo

zbilo?

U predmetnom sloju »susreée« se svijet dje€je nesposrednosti i neopterecenosti kakvim
stanjima, Sto bi ih projicirao pogled onoga koji to vise nije. Stoga su rasporedi, aranzmani,
stanja i »rjeSenja« nekorespodentni s ovim potonjim, i — S druge strane — aktera svijeta (recimo
uvjetno starijih, ali u biti druk¢ijih) koji, samorazumljivo pripravan na drugacija stanja nego
Sto ih zatjece u konfiguraciji usporedenja i »sudara« ta dva svijeta, o¢ekuje samorazumljivu

»korekciju«,

Sli¢no je i s diskurziviranjem tih »entiteta« na razini iskaza i njegove semantike. Da bi iznad
tih dviju instanicija lirsko Nad-ja trebalo suvereno vladati u smislu »gospodara« diskursa, ono
se nalazi na skliskom terenu, jer mu predmetni sloj namire logiku »paralelnog« pisanja, dok
onaj odozgo (Nad-ja) sugerira kako bi bilo bolje »prelijevati« i »pretakati« diskurse da bi se
postigla strukturna koherentnost koja ne bi dopustala moguénost »neporazuma«. Kako je
akter/autor pisanja svjestan »dupliciteta« aktera zbivanja, on svoju poziciju 1 svoje oc€iSte
usidruje u nesigurnost ¢vrstoga mjesta, odnosno u njegovu polivalenstnost, u prostoru od
predmeta, aktera, autora i recipijenta, najprije vlatitog a potom i drugog (Ili ja, ili ti). Rije¢ je
o neiskljucenju, u smislu dominacije jednoga stajalista. Dakako, kada je rije¢ o prizivu, sli¢an
se postupak mozZe susresti u ranijim zbirkama Sonje Manojlovié, no sada on postaje osvijeStena

»grada«. U tom se smislu mozZe pravdati naSa naslovna oznaka »rekuperacija«.

Ne samo da se motivi 1 postupci mogu naci u ranijemu pjesnikinjinu stvaranju, nego se oni sada
konsteliraju u modificiranije »metode«. Oni, naime, sada ne registriraju samu predmetnost u
njenoj datosti, pa bi bila rije¢, dakle, o izjavnim, opisnim i slicnim postupcima, nego oni isti,
sli¢ni, sluZze ne toliko da legitimiraju samu datost koliko da je ironiziraju (Samolijecnje, u
pokrajnjoj ulici). Dapace, takav postupak omogucéuje »proSirenje« kvalifikativa 1
predikativnosti same datosti (predmeta opjevavanja) tako da novo stanje gotovo stavlja u
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zagradu ono »prvobitno«, te na taj nacin zauzima srediSnje mjesto znacaja, a time dakako 1
semantickoga znacenja. Kada smo ranije naveli karakteristiku »pretakanjac, i to bi bio jedan
od nacina takva postupka, ovdje dakako u finoj nenametnutoj varijatni, strukturno-

intencionalnoj ponudi, a ne u eksplicitnom rjeSenju.

Medutim, ovdje nam se nadaje jedno znatno vaznije pitanje kada je rije¢ o releventnoj obrani i
vrijednosti prevlasti stanja i pozicije (svijeta), jer je pitanje pjesnickoga diskursa posebna razina
koju ne smijemo mijeSati s ovim pitanjem. Naime, koje stanje prije navedenih »entiteta«
posjeduje »jedinost« ontoloskoga statusa u smislu egzistencijalne »isplativosti« 1 Zivotnoga
»profita« — ono jo$ »izvorno« ili ono ve¢ drustveno konstelirano, a da pritom zanemarimo, §to
je u biti nemoguce, da ¢e ono prvo kad-tad prije¢i u ono drugo logikom progresije 1 razvitka.
Upravo ironijska auratizacija ne dopusta nedvojbeni odabir, jer ako je prvo »¢isto«, ono je vec

implicitno prijetece, a drugo bi trebalo samo po sebi biti insuficijentnije.

Nije ovdje rije¢ o tome je li se autorica opredjeljuje za jednu od varijanti (ironija nedvojbeno
upucuje na »izbor«), nego je rije¢ o tome na kojim se etickim postulatima legitimira datost i
odabir pozicije. To pitanje drzim kapitalnim, ujedno i zastraSuju¢im u njegovim »temeljima«
kao 1 njegovoj »dvojbenostin/»dvojnosti«, dapace ne toliko ¢ak poradi »dvojbenosti« koliko
radi »temelja«. Dakako, najlakse bi bilo optuziti svijet — njegovu racionalnu, spoznajnu,
osjecajnu, empatijsku i kakvu drugu aficiranost — iako se njemu adresira, jer kome drugome.
Releventnost pitanja je u odnosu kao »ishodistu«. Ostvareno ishodiste je i u povijesti, odnosno
u realizacijama koje je Cine. Stoga neki od zaklju€aka izgledaju rezignanatni (Spas, lekcija iz
povijesti) na prvi pogled, pace i brigajuci (Nadgledanje), pace i subjekto-autorefleksivni (Jesam
li iSta razumjela), no u biti to su zapravo izjavni konstativi o naravi pojavnosti, koju ne moze
autorska pozicija korigirati, jer uostalom i nema utopijske ambicije, a i zazire od toga. Na toj
pojavnoj razini su stoga i to¢ne opaske Ervina Jahica, iz pogovora, jer se odnose na realizaciju
1 njene dnevne efekte. Medutim, kao $to smo naveli, ispod tih pojavnosti su eticki temelji
graditelji kojih su slozene povijesne realizacije, Covjekov samo/svjesni subjekt, identitet i na
njemu temeljen interpersonalni odnos, bez obzira, a i s obzirom na moduse (obrazine)
navedenih pojavnosti, od materijalnosti do »Zivotinje-¢ovjeka-stvari« (Kroz vrata, kroz prozor,

preko praga — ve¢ je naslov interpretativno dostatan).

Medutim, gotovo planetarna posvudasnjost takovrsnih prizora svijeta u dnevnim
funkcioniranjima, u o€itovanjima, u implikacijama intersubjektivnosti, ne mogu pjesnikinju
ostaviti ravnodusnom, iako se i1 ovdje dade zakljuciti da se njezin raspon uZivljavanja i

»pravdanja« krece od pozicije konstativnih iskaza do empatijske geste i implicitnoga kritickoga
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stava, toCnije neravnodusnoga stava (Na aerodromu), unato¢ mogucnosti pomicanja srediSta
mjesta (Zar ne?). Citav zadnji ciklus zbirke (Zed) veéinom zapravo tematizira stanje
autobiografskoga subjekta pjesme, kao §to prethodni (Glad) tematizira stanja, a prva dva
wentitete« 1 odnose. Rije¢ je o pjesnickom subjektu u poziciji geneze od »privatnosti,
kognitivnosti, intersubjektivnosti, pace i odnosa prema pjesnickom iskazu (skrivenosti u
njemu), do tijela, koje viSe nije iskljuciv prius, jer je rije¢ o »metodi« recikliranja. Spoznaja,
dakle, do koje vodi ova zbirka Sonje Manojlovi¢, manipuliraju¢i onom genotipskim
elementima koje smo naznacili, spoznaja je o svijetu koji je pohabao svoje temeljne

impostacije.
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LICE USKLICNIKA

Sonja Manojlovi¢: Daj naslov, Zagreb, AltaGama, 2013. (Crtezi Sasa Sekoranja)

Knjiga za djecu i odrasle koja rado prima Citatelje u goste ima lice Janusa ¢ije su obrazine
suprotstavljene u dijaloskoj nadopuni. Analiticko lice koje se svijetu obra¢a problemski,
uokvireno je dvama radnjama: preraspodjelom i samolijeCenjem da bi se, nakon autogenog
treninga teksta preobrazilo u lice usklika kojega odreduju elementarna, gotovo animalisticka,
fizioloska (mogu biti i patoloska) stanja/potrebe zedi i1 gladi. Ovo su ujedno i naslovi ¢vrsto
tematski strukturiranih ciklusa. Prvo lice Janusa slika je igre fragmenta i cjeline. Odvija se tako
da kada je fragment naznaCen u naslovu u pjesmi nailazimo na cjelinu i obrnuto. Uop¢ena
naslovna uputnica “Za djecu 1 odrasle* dedukcijom komada cjelinu: ,,0d pjene nastaju,/kroz
prazan ih obru¢ svakodnevno/ dahom protjerujes/Klize ponad glava/kao sjajne stvari,/a
ustrcali, propeti, uzmahalim rukama/pometu ih/kao nista/u nista,/u jos nevidljiva usta®. Pjesma
koja slijedi, ,,Duznic¢ko ropstvo* kanibalizira tijelo kao mjesto ugovornog nasilja nad njegovim
integritetom koje pocinje kao posljedica nerjesivog retorickog pitanja: “Kome si duZna, a tko
je tebi duzan a zavrSava u hororu financijskog neofeudalizma u kojemu se nasilno otvaraju
usta, razbacuju jastuci, jedan po jedan lete djecji zubi...dok ,,po plitkom nebu,/glavi/kao na

panju/reZu vrat po vrat...*

Eto, i tako, nakon toliko godina, prolazi tijelo. A boljem smo se nadali, nismo li? U pravu je
Ervin Jahi¢ koji u pogovoru ovom nesvakidas$njem tekstualnom svjedoCanstvu okrutnosti i
nesputane ljubavi koja je izloZzena mahnitoj destrukciji sustava prepoznaje ,kontinuitet
emocionalnog kanibalizma“ ¢ija destrukcija prevrednuje svijet tako da ,,otpad biva vrijednost,
a vrijednost odbacena na deponij potrosenih sje¢anja®. Locirajuc¢i zbunjenost onoga Sto je
navrlo nakon Subjekta, originalna reciklaza unutar odrzZivog razvoja ¢itatelju nudi zbunjujuce
pozicije informanata. Pjesma ,,Ili ja ili ti s pravom se s nama pita tko ovdje govori? A to,
dijelom sintakse i1 cjelinom fragmentirane semantike, uvjerena je autorica, ,,prvo moramo
rijesiti“. (Sa)znati ,,tko govori, tko sve vidi i Cuje, premjerava i prorice. I tko se ,,u dobroj vjeri

poistovjecuje s kim god hoce...*
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Prelaze¢i bjelinom papira, tom rasirenom marginom koja, ,,preporadaju¢i necujno* govori
glasno kao da komada postajuéi ,,usta za tvoje zivo kao, i zdjela...* fragmenti i cjelina lice u
lice s licima Janusa (koje je njihovo) pitaju¢i se dosezu li svijet oima, stoje li na
prstima...zajedno, hodajuéi na rukama (kao u jednoj davnijoj Sonjinoj knjizi) idu (bez nas)
preko rijeke...Sve do gladi 1 Zedi u kojima se jednadzba sa 3 nepoznanice ali bez uzajamne
aksiologije: zivotinja-Covjek-stvar najprije, nakon Sto se Jeka iz pjesme, izjednaCivsi se
statusno s fragmentom i cjelinom izbori za poziciju iz(go)vornog bica (a ne pukog odjeka)
zaleti u eksploziju ljubavi i prepoznavanja drugog (Glad) gdje koza prerasta u tijelo i posize za
drugim, za ljudima, za stvarima da bi se, logikom doba fragmenata slike svijeta, (pre)obrazila

u prasak nasilja koji luduje prostorima u kojima iz zapaljenih kuca izlije¢u izbezumljena djeca.

,Daj naslov* logic¢an je dokument jednog kompaktnog opusa pjesnikinje koja svakom novom
knjigom istovremeno potkrepljuje prethodnu, ali i najavljuje novu, koju sretni i zahvalni ¢itatelj

s nestrpljenjem ocekuje.
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